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1. PRESENTACIO

El projecte del nou equipament del Centre d’Art de
Banyoles - Col-leccié Gimferrer neix amb un doble
objectiu. En primer lloc, per exposar publicament
"extraordinaria col-leccid artistica cedida pel se-
nyor Jordi Gimferrer i Garriga a la ciutat de Banyo-
les. Formada per un minim 131 obres d‘art, des del
29 de desembre de 2022, ja és part del patrimoni
artistic de Banyoles merces a 'acord de Cessio amb
promesa irrevocable de llegat que van signar 'Ajun-
tament amb el Sr. Gimferrer i els seus fills i ara cal
exposar-la i posar-la a l'abast del public segons allo
previst en el mencionat acord. En segon lloc, aquest

nou equipament ha de servir per dotar la ciutat d’'un
espai obert a la creacio actual, amb especial atencio
als artistes de Banyoles i comarca, amb un espai d’exposicions temporals. De la confluén-
cia dels dos objectius ha de néixer un Centre d’Art que solucioni la mancanca historica de
la ciutat de Banyoles pel que fa a iniciatives publiques en l'lambit de les arts plastiques i
visuals, mancanca especialment incomprensible si tenim en compte la tradicio artistica
d’avantguarda desenvolupada a Banyoles durant el segle XX, amb grups com Tint 1 i Tint
2.Un i altre objectiu es complementen mutuament: l"exposicio de la col-leccio per si sola
sense un espai obert a la creacid actual i de proximitat estaria desarrelada | sense vincles
solids amb l'entorn, | els espais expositius temporals per si sols poden no tenir prou capa-
citat d’atraccio per fer de 'equipament un espai viable i visitat.

Per assolir aquests objectius amb aquest Centre d’Art s’han escollit dos edificis situats
a la placa Major de Banyoles, que son Cal Moliner (o Moli de la Plaga) i Can Tomas Teixidor
(o Can Xocolata). Una situacio fisica i estratégica inmillorable, per trobar-se al bell mig del
barri vell de la ciutat i en un entorn patrimonial - la plaga Major- de primer ordre, cataloga-
da com a Bé Cultural d’Interes Nacional (BCIN). Ambdds edificis ja estan reformats a nivell
estructural, i amb les intervencions a l'interior que s’hi facin, estaran adequats i a punt per
a complir amb les funcions de Centre d’Art.

Amb aquest avantprojecte es relacionen les necessitats que té la col-leccié Gimferrer
per a poder ser exposada publicament, a la vegada que fa una proposta de discurs exposi-
tiu i museografic.



2. ANTECEDENTS I CONTEXT

2.1. Estudis previs

Aquest projecte que presentem no és el primer que s’ha fet en relacio a la Col:-leccio Gim-
ferrer. El projecte d’exposicio de les peces ha passat per diverses opcions i canvis, el més
important, sens dubte, el relatiu a la seva ubicacio fisica.

En un primer moment (2021) es va pensar en el monestir de Sant Esteve com a lloc ideal
per a exposar-hi la col-leccié Gimferrer, i 'arquitecte Marc Riera i el dissenyador Lluis Pau
Corominas en van elaborar un primer esbds d’implantacio. Perd aquesta idea que va acabar
essent finalment descartada per la diferencia d’escala entre l'espai de l'església i la propia
col-leccio, i les despeses de manteniment i climatitzacid que aquesta diferéncia d’escala
suposaria.. La segon opcid contemplada (2021-2024) va ser l'edifici de Mobles Tarradas,
situat al carrer Divina Pastora. Se’n va elaborar un primer esbds museologic per part del
critic d’art Narcis Selles (2021), es va redactar un programa funcional a carrec de l'empresa
Stoa (2022) i es va licitar un concurs de projecte d’activitats i executiu que es va adjudicar
el gener de 2024 i per a l'execucio del qual s’"ha obtingut una subvencié amb fons europeu
Next Generation. Per0 el febrer de 2024, en el procés de prospeccions detallades que du-
len a terme els redactors del projecte, es va arribar a la conclusio que, per a complir amb
la sobrecarrega que preveu el Codi Tecnic per a un edifici de publica concurréncia, caldrien
uns reforcos estructurals que feien augmentar el cost de la inversio fins a un limit inassu-
mible per a '’Ajuntament. Davant aquesta tessitura, es va plantejar la necessitat de buscar
una alternativa per al Centre d’Art que havia d’albergar la col-leccid Gimferrer.

La solucio es va trobar rapidament en dos edificis de propietat municipal ubicats en un
lloc estrategic i segurament ideal: la placa major de Banyoles. Parlem dels edificis de Cal
Moliner o Moli de la Placa i Can Tomas Teixidor o Can Xocolata. El primer és l'Unic edifici
que es conserva a la Placa seguint 'esquema primigeni de planta i pis i conserva en el seu
interior tota l'estructura de l'antic moli de la Placa. Aquest edifici fou totalment reformat
el 2007 i actualment és seu de 'associacio Banyoles Comerc i Turisme (planta baixa) i de
les oficines de l'area de Promocié Econdmica de l'Ajuntament de Banyoles (primer pis). Pel
qgue fa a Can Tomas Teixidor, ha estat reformat estructuralment el 2024 i actualment l'edifi-
ci esta totalment buit i sense Us. Ambdds edificis formen part del conjunt de la Placa Major
catalogat com a BCIN. Es pensant en aquests dos edificis com a ubicacio definitiva que es
presenta aquest avantprojecte museografic.



2.2. Lacol-leccio Gimferrer

L'any 2022 el senyor Jordi Gimferrer i Garriga va donar a la ciutat de Banyoles una part de
la seva col-lecci¢ artistica formada per un total de 131 obres, dividides en dibuix, gravat,
pintura, escultura i un nombros grup d’antiguitats. Del caracter d’aquestes peces en podri-
em destacar molts aspectes. Un dels més importants, sens dubte, és la seva gran qualitat
artistica. Perd també hi ha uns trets distintius que fan d’aquesta donacid una oportunitat
unica per Banyoles per exposar i conservar unes obres d’art universal de primera magnitud.

En primer lloc, podem dir que és una col-lecié d’art dels Paisos Catalans, perque hi sén
tots representats, perd també -i sobretot- és una col-leccidé d’art universal. A part de l'art
europeu dels segles XIX i XX, també hi ha mostres d’art del Japd, d’Africa, de Papua Nova
Guinea, de Sud Ameérica, de la Xina, de l'india i un bon nombre de peces procedents d’Egip-
te i del mon greco-roma.

El gruix i epicentre de la col-leccio el forma la part dedicada a l'art catala dels segles XIX i
XX, amb especial accent a la presencia d’obres de Dau al Set i El Paso. Aquests dos movi-
ments, claus per entendre l‘art de la segona meitat del segle XX a Catalunya i Espanya, hi
son representats amb peces de tots els seus membres integrants.

Finalment, un punt important de la col-leccio és la presencia de l‘art local, encara que en
comparacio amb d‘altres grups, el nombre d‘obres aqui és considerablement menor. Tot i
aixo, l'art banyoli hi és representat amb obres de Manel Pigem, Lluis Guell, Xicu Cabanyes,
el propi Jordi Gimferrer o Benet Costa, donant cabuda a l‘art local en una col-leccid tan
universal. De fet, hi ha un antecedent
historic a aquesta idea d’exposar
obres d’art a Banyoles. Es un projecte
que malauradament no va tenir bona

fi, d'un anomenat - als anys 70- Mu-
seu dels Paisos Catalans. En aquest
museu que no va poder ser, també hi
havia la presencia d‘artistes locals,
una idea que ara es pot tornar a re-
cuperar i se li pot donar vida i forca a
través del llegat Gimferrer.




2.3. Un Centre d’Art amb un col:-leccié semipermanent

Tal com esta plantejat aquest equipament, amb una col-leccid semipermanent i un espai
obert a la creacid actual, pot ser defensable que s’articuli com a centre d’art o com a museu
d‘art. Convé que ens faci aquesta reflexio ja de bon comencament perqué es tracta d’un
cas singular. Perque es tractaria d’un centre d’art que desenvolupara diverses funcions més
propies d’un museu. L'exemple més clar d’aquest fet és precisament la col:leccid (semiper-
mament) que el centre exposara, donat que, per definicio, un centre d’art no té col-leccions
permaments.

Una caracteristica propia dels centres d’art €s que tenen com a un dels principals objectius
promoure activitats dirigides al public del seu entorn, amb potser, més assiduitat i vivesa
gue un museu. Aquest aspecte lliga perfectament amb una de les funcions que s’atribuira
al futur centre d’art de Banyoles, i que cal considerar de la maxima importancia. | és l'exis-
téncia - en una segona fase del projecte- d’una sala d’exposicions temporals, que sera la
plataforma ideal per a donar veu a les arts plastiques locals. Aquesta sala permetra un mo-
viment continuat d’exposicions de diferents artistes, fet que ha de donar un impuls artistic
definitiu a la ciutat.

La Generalitat de Catalunya especifica com ha de funcionar un centre d’art, que des de no
fa gaires anys s’anomenen Equipaments d’Arts Visuals de Catalunya (DECRET 60/2020, de
2 de juny, del Sistema Public d’Equipaments d’Arts Visuals de Catalunya). L’equipament
que aqui es projecta, sera a mig cami d’un concepte de museu i de centre d‘art. Perque
tindra una col-leccié permament, que conservara, exposara i patrimonialitzara, pero que
estara doblement vinculat a la societat gracies a l'activitat continuada i constant de la
futura sala d’exposicions temporals. Arribat el moment, potser es podria contemplar la
possibilitat que el centre d’art formés part del Sistema Public d’Equipaments d’Arts Visuals
de Catalunya (SPEAV). Una xarxa formada per 30 centres repartits per tot el territori, amb
la missid “d‘apropar l‘art contemporani i les arts visuals a la ciutadania”’. Seria desitjable
que el futur Centre d’Art de Banyoles en pugui formar part, precisament per totes aquestes
caracteristiques singulars de la col-leccid i del propi futur centre que s’han descrit. De ben
segur seria una bona eina per a la col-laboracié mutua entre centres i territoris.

1 https://cultura.gencat.cat/ca/departament/estructura_i_adreces/organismes/dgpcc/subdireccio
general_de_promocio_cultural/Equipaments/xarxa_publica_de_centres i _espais_d_arts_visuals de_
catalunya_xav/



2.4. Missio i objectiu principal del Centre d'Art

MISSIO

) 4

La missio del futur centre d’art de Banyoles és ser un espai per
a l'exhibicio de les arts plastiques i visuals de l‘art universal,
amb especial accent a l'art catala dels segles XIX i XX, donant
veu també a la produccio artistica local.

OBJECTIU

) 4

El principal objectiu del centre d’art sera posicionar-se com a
centre de referencia, i ser un espai cultural i artistic d’interes
per a tothom. Per a aix0 caldra que [‘abast no sigui només lo-
cal, siné que hi hagi intereaccié amb tot el territori catala.



3. BREU DESCRIPCIO DEL PROJECTE
ARQUITECTONIC

Aquest projecte museografic es desenvolupara en una primera fase i, com hem dit al prin-
Cipi, entre dos edificis. En una segona fase, ha de poder incorporar nous espais dels edificis
adjacents i comptar amb espais o extensions per a situar-hi futures sales d’exposicions
temporals i les reserves de la col-leccid.

Abans d’entrar en detalls, convé tenir clar on es situara el nou centre d‘art de Banyoles.
L’espai escollit, idoni per la seva situacio centrica i accessible, és a cavall de dos edificis si-
tuats a la placa Major de Banyoles. El primer dels dos edificis que conservaran la col-leccio
Gimferrer és Cal Moliner o Moli de la Placa, un edifici que ja apareix documenat al segle XIII.
Es el lloc on es va situar un antic moli fariner que funcionava gracies a l'accié de l'aigua que
passava pel rec Major. Al pati, s’hi pot observar el salt d’aigua que movia les rodes dels dos
molins fariners: encara es conserva l'escairador i el de moldre fi, que ha estat reconstruit.

L’altre edifici, Can Tomas Teixidor, esta just al costat, entre Cal Moliner i l'edifici de 'Ate-
neu. Igual que succeeix amb els dos edificis veins, 'accés d’entrada a l'edifici és a la placa
Major. Té una planta baixa que conserva una preciosa part de paret en opus spicatum i dues
plantes més. La primera, amb unes interessants pintures al sostre, que caldria mantenir i
restaurar. En definitiva, la placa és un espai ideal per acollir una proposta com la del nou
centre d’art. Per la seva singularitat patrimonial, sense cap mena de dubte, perdo també -i
sobretot-, perqué és un punt central de Banyoles que fara molt més facil l'accés del visitant
al centre.

L’edifici de Cal Moliner sera l'entrada al centre d’art. Es l'edifici destinat a ser punt d‘arri-
bada i acollida, perd també és l'espai que donara cabuda a la sala d’exposicio situada a la
planta baixa. Igualment, el pati amb el moli també sera part integrada en el conjunt museo-
grafic, essent visible des de diversos punts i ja des de 'entrada. En total, la planta baixa de
Cal Moliner, on es situara el taulell per comprar els tiquets i demanar informacio, fa 59,25
m?. La primera planta, forca més gran, en fa 88.50 m2. Sera la planta que acollira l'ambit 5,
un despatx per a la persona o persones que gestionin el centre i uns labavos.

Can Tomas Teixidor sera el continent per a dos espais expositius. El primer, situat a la plan-
ta baixa i el segon, a la primera planta, tot comunicant-se amb la sala expositiva de Cal
Moliner. La planta baixa de 'edifici, on s’hi situaran els ambits 1i 2, fa 66,10 m2. La primera
planta és l'espai més gran, ideal per a una pinacoteca per la seva llum i parets altes. Fa un



total de 92,90 m?. Sera l'espai perfecte per a exposar-hi els ambits 3 i 4. Sumant-ho tot, el
el total de superficie util de les quatre sales expositives és de 306,75 m?.

A part, hi ha una escala que permetra accedir a les primeres plantes del centre, que també
estaran comunicades amb ascensor, i el pati, que també sera un element més del conjunt.




4. PLA D’USOS DE LEDIFIC

Els usos que es donin a l'edifici, aixi com la propia museografia del conjunt, sera el que
definira el projecte. Cal tenir en compte que hi haura una série d’usos que aniran destinats
a l'activitat publica, mentre que d‘altres, al contrari, estaran dirigits a l'activitat interna del
centre.

ACTIVITAT EXTERNA

o Investigacio i recerca: per ampliar coneixements
de la propia col-leccid.

0 Col-leccions
Documentacio
Conservacio
Restauracio
Exposicio

o Exposicié
Semipermament
Temporal

o Didactica

Funcid educativa a tots els nivells

o Turistic

ACTIVITAT INTERNA

Es tot alld que ledifici ha de fer per tal de facilitar els espais i recursos on es desenvolupa l'activitat publica.

Gestio administrativa
Usos del personal del centre d’art

0 Magatzem i neteja

0 Seguretat
o Conservacio preventiva

Atencio al public

Venda d’entrades
Informacid i reserves
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5. PUBLIC DESTINATARI

D’entrada podriem dir que, com a qualsevol centre parimonial, el centre d’art interactuara
amb tres tipologies basiques de visitant, ben definides:

1. El visitant de proximitat:

El public banyoli general coneix el senyor Gimferrer, alguns de tota la vida, i sense cap
mena de dubte aniran al centre d’art per a contemplar el seu llegat. Un llegat amb el qual,
idealment, s’hi identificaran, de manera que el cenre d’art pugui esdevenir un espai d’acti-
vitats culturals, de debat i molt important, de creacié d’identitat col-lectiva. Aquest “sen-
tir-se seu” el centre d’art, ha de ser un reclam per al public local.

2. El visitant esporadic:

Hi haura, com és natural, el visitant esporadic que ve a passar el dia a Banyoles o fins i tot,
a passar el cap de setmana en familia. N’hi haura que tindran segona residencia a Banyoles,
d’altres que marxaran el mateix dia. En qualsevol cas, la visita al centre d’art sera ocasional.

3. El turista:

Cada vegada més, en un mon tan globalitzat, hi ha més turistes a tot arreu. Banyoles non‘és
una excepcio. Encara que molts vénen aqui per vinculacions amb el mon de l'esport, cada
vegada hi ha més jubilats i families. Aquest public estranger també és un public potencial
per al centre d’art, i cal pensar en oferir solucions per fer la seva visita el maxim de profitosa
I agradable possible. Aixo vol dir, entre d’altres aspectes, pensar en textos en altres idiomes
I en personal qualificat que pugui parlar-hi, si convé, almenys per informar-los de la visita i
el recorregut.

No cal dir que cada perfil respon a unes necessitats diferents, i per tal d’arribar a tots
aquests publics variats i satisfer les seves expectatives s’haura d’adaptar qualsevol canal
de comunicacio i mitja utilitzat, comencant per la propia museografia, els programes que
s’ofereixin, els recursos de que es disposi, els llenguatges visuals emprats...

En aquest apartat cal incidir en un dels grups de visitants més importants, que és el public
escolar. Cal pensar no només en els centres escolars banyolins, sind en centres propers i
fins i tot no tant propers, que puguin interessar-se pel contingut del centre d’art, que ja sera
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part del patrimoni artistic de Banyoles. Relacionat amb el public, els vistants i les seves ti-
pologies, cal aturar-se en un aspecte molt important, que és l'accessibilitat. Sigui com sigui
la visita, cal que el centre d’art, les sales expositives i tots els recursos siguin accessibles a
nivell fisic, sensorial i cognitiu. Desenvoluparem aquesta questio, de maxima importancia i
Interes, uns apartats més avall.
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6. ESPAIS NO MUSEOGRAFICS

6.1. Espaide recepcidi acollida

En primer lloc, i com és natural i logic, caldra un espai de recepcio i acollida. Una entrada
al centre d’art on el visitant hi trobi el punt de benvinguda, amb una recepcié on comprar
'entrada i on demanar informacid. Aquesta entrada, de fet, ja existeix perquée és on actu-
alment hi ha ’Area de Promocié Economica de UAjuntament i 'oficina de l’Associacio Ba-
nyoles Comerc i Turisme. Aixo vol dir que la intervencio que s’hauria de fer en aquest espai,
per adequar-lo a les necessitats del centre d‘art, serien minimes. En aquest mateix espai,
degudament separat per a crear un ambient més recollit, hi haura l'area destinada a l'au-
diovisual. Amb una pantalla que serveixi de reclam des del carrer, cadires comfortables per
a seure i una adequada il-luminacid, ha ser 'espai idoni per a oferir moments de descans i
a la vegada fer de colofd de la visita. Entenent que, segons com es vulgui, l'audiovisual es
podria visionar al principi de la visita, o al final. La seva situacio fisica, a l'entrada del centre,
fa que es es pugui interpretar en els dos sentits.

L'espai de recepcié ha d’incloure:

Lloc de treball per a una o dues persones
Venda d’entrades

Atencio telefonica

Informacio activitats

Pantalla amb cameres CCT

6.2. Espai de treball administratiu

Cal pensar tambeé en un espai perque la persona o persones encarregades de dirigir el cen-
tre d’art puguin treballar. No ha de ser un espai gran, n’hi hauria prou amb un petit despatx
o sala que permetés treballar comfortablement. Una ubicacié que seria ideal per a tenir-hi
aquest espai de treball és a la planta primera de Cal Moliner, a tocar de d’un dels ambits
expositius. Si hagués de ser aixi, aquesta situacio del despatx tindria 'afegit positiu que hi
hauria més control de les sales superiors, donat que el personal del centre, entraria i sorti-
ria amb frequencia.

14



6.3. El pati

El pati de l'edifici de Cal Moliner i la part corresponent a Can Tomas Teixidor ofereix un
espai ideal per a gaudir d'una estona de descans al visitant. Amb una minima adequacio
per fer-lo més facilment transitable, amb un terra de fusta unificat i una il-luminacid agra-
dable, el pati pot esdevenir part del discurs museografic essent també continent d’algunes
escultures que, per la seva naturalesa i materials, puguin estar a l'exterior (com ara l'escul-
tura “Plensa in Downtown” de Jaume Plensa, per dir-ne una a tall d’exemple). Pero també
es pot pensar en un espai que pot acollir futures donacions o creacions escultoriques. En
qualsevol cas, si que pot ser un espai de descans i transicio entre ambits de l'exposicio, un
lloc que permeti al public seure a l‘aire lliure tot sentint com corre ["aigua del moli, comple-
tant i enriquint la seva visita.
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6.4. Magatzem o reserva

Actualment, les reserves dels museus (en aquest cas, centre d’art) han passat de ser espais
quasi marginals a espais veritablement centrals i d’absoluta importancia en ‘organitzacio
dels centres. En el cas del Centre d’Art de Banyoles, cal que hi hagi un espai dedicat a la
reserva o magatzem perque, com que l'exposicio sera semi permanent, caldra tenir un es-
pai on preservar les obres que no estiguin exposades d’entrada. | cal garantir que aquestes
obres estaran en un espai adequat per a la seva conservacio optima. A més, ha de ser un
espai suficientment gran com per a preveure’n un creixement d’entre el 20 i el 25% per si
hi ha futures donacions de peces.

Podriem dir que les reserves son una part integrant del conjunt patrimonial | que la seva
funcio és cabdal pel bon funcionament de tot l'engranatge del museu. Aquest fet compor-
ta unes necessitats que cal garantir a l’hora de pensar en l‘organitzacio d’una reserva. En
subratllem dues, que son de caracter prioritari.

1. Han de protegir les obres emmaguetzemades contra robatoris i vandalisme en general.
2. Han de conservar les peces assegurant-ne la seva preservacio.

S’entén que aquestes aquestes dues funcions, una reserva les desenvolupa de manera per-
manent: de dia i de nit, en periodes d’obertura i tancament del centre, perdo també durant
o després d’un sinistre.

Una reserva, per tant, ha de ser:

1. De facil accés, per a poder moure i transportar les obres amb la maxima facilitat possi-
ble (si no pot situar-se a peu de carrer, almenys s’ha de garantir l'existencia d’'un munta-
carregues o sistema semblant, que permeti moure les peces amb facilitat).

2. Hade tenir un sol resistent i adequat per a contenir i aguantar el pes de les peces.

3. Cal que tingui espai suficient per a permetre la instal-lacio del mobiliari que s’adaptara
a la col-leccio o col-leccions que calgui conservar, i que en faciliti la manipulacio.

4. Esnecessari que la llum natural pugui ser bloquejada en determinades zones, sigui amb
cortines, amb pel-licula anti raig UV, etc.

5. Ha de poder-se ventilar facilment i evitar la humitat i 'entrada d’agents de degradacio
biologica com els fongs, per exemple.

6. Ha de tenir una estabilitat climatica adaptada a les peces que s’hi conservin. El control
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ambiental implica controlar la mesura i regulacio de la temperatura | humitat relatives,
aixi com el manteniment d’un ambient el maxim de net possible d’elements contami-
nants.

Unitats de classificacio

Pel que fa a les unitats de classifiacio, es pot optar pel mobiliari mobil o compacte, o pel
mobiliari fix.

En el cas del Centre d’Art de Banyoles, donat que l'espai no és gaire gran, es podria pensar
meés en un tipus de mobiliari compacte, donat que el guany en volum d’espai és de 1,5 en
relacio al mobiliari fix. Una de les opcions més utilitzades és la del sistema de graelles, en
les quals es poden penjar les pintures amb marc o sense, de manera ordenada | ocupant
relativament poc espai. Es recomana que el material de les graelles sigui metall, preferent-
ment alumini o acer.

(Exemple de graelles per conservar pintures del Macba)

lgualment, es poden incorporar prestatgeries de totes alcades i profunditats, tapades o
descobertes, per a la conservacié de material escultoric. | finalment, també es pot comptar
amb calaixeres pels documents grafics, fotografics o objectes plans. Per tal de poder tenir
una reserva en condicions, cal un espai de com a minim 10 x 5 m?, per tal de donar cabuda
a tot el material que s’hagi de conservar, comodament instal-lat en el mobiliari adequat.

En el cas que ens ocupa, l'espai idoni per a la reserva seria, precisament, al final de
la sala d’exposicions temporals, que se situara on actualment hi ha l'Ateneu bar. Aquest
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és un espai ideal per a situar-hi el magatzem per a les peces que no estaran a l'exposicio
semipermament i conservar-les en condicions. Igualment, la localitzacio de la reserva per-
metra accedir-hi des de l'interior del centre, passant per la planta baixa o Sala 1. El fet que
les obres es puguin moure sense que hagin de sortir al carrer és un punt a favor afegit, que
a part de protegir les peces, facilita molt la feina dels técnics.
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7. ESPAIS MUSEOGRAFICS

El total de l'exposici¢ el formaran tres sales que son les que acolliran els ambits 1, 2, 3, 4 i
5. A part d’aquestes sales, en les quals s’hi distribuiran les obres de la col-leccio Gimferrer,
el Centre d’Art comptara també amb una sala d’exposicions temporals. Aquesta sala, de
gran importancia per Banyoles i els artistes locals, mereix un apartat a part.

7.1. Sala d’exposicions temporals

Com ja s’ha dit anteriorment, una part importantissima del nou Centre d’Art de Banyoles
sera el fet de poder cobrir la necessitat de tenir espais oberts a la creacio actual en forma
de sales d’exposicions temporals. Aquests espais son els que permetran dotar a Banyoles
de llocs on els artistes locals puguin exposar les seves creacions. A més, la sala que sigui
adjacent al centre d’Art estara situada en un lloc estrategic (a la Plaga Major i associat a un
equipament en Us) i amb unes condicions, en aquest sentit, immillorables i que represen-
ten un avenc respecte a experiencies precedents com van ser la sala municipal d’exposici-
ons de la Llotjadel Tint (1971-2017).

Un dels objectius d’aquest espai d’exposicions temporals és la definicié d’una linia de pro-
gramacio coherent i de qualitat. Ha de ser un espai obert a la creacio actual en 'ambit de
les arts plastiques i visuals, amb especial atencio als creadors de Banyoles i comarca, i
també als artistes joves i novells, sempre seguint uns criteris de rigor i qualitat artistica
I tecnica. Aquesta sala ha de tenir una programacio establerta, que es fara a través d’una
comissio, integrada per alguns membres fixos i daltres rotatius que anualment tancaran
una programacio estable. Unes decisions de gran importancia, que seran preses des de la
direccio del centre, conjuntament amb una comissio creada ex profeso per a tal comesa. A
la comissio hi ha d’haver representants de diversos sectors de la societat, a part del regidor
gue toqui en aquell moment, algun artista i gent relacionada amb el mon artistic i cultural.

El Centre d’Art ha de poder disposar d’una sala d’exposicions temporals adjacent i en plan-
ta baixa, a la qual s’hi pugui accedir des del nucli de connexions i espai de recepcio de
"equipament, ubicat a Cal Moliner. Ha de ser doncs un espai gestionable des de l'interior
de l'equipament sens excloure la possibilitat que tingui un accés segregat i independent
per obrir-lo autbnomament de la resta de l'equipament quan convingui. Aquesta sala és
imprescindible per a l'engranatge artistic local.
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7.2. Extensio de la sala d’exposicions temporals: l'església del
Monestir de Sant Esteve

Aquest espai d’exposicions temporals, ha de poder comptar amb un altre espai comple-
mentari estrategic i per a exposicions de gran format com és l'església del Monestir de Sant
Esteve ubicat a 'altre extrem del Barri Vell. Tal com preveu el Pla Director del Monestir de
Sant Esteve (gener 2023) encarregat per 'Ajuntament de Banyoles i pendent d’aprovacio,
la nau de l'església i les seves 8 capelles laterals es volen destinar a espai expositiu.

Aqguest nou espai permetria acollir aquelles exposicions que per format o volum no po-
guessin trobar cabuda a la sala d’exposicions temporals del Centre d’Art, establint aixi una
interessant connexid entre dos espais patrimonials tan potents -ambdds declarats BCIN-
com son la Placa Major i el Monestir.

&
LLEGENDA
/‘ [T Espai museistic: les devocions (retaule i pinacoteca)

[ Espais museistics: exposicions temporals

[ Espais museistics (lapidari): & Monestiri els monjos /
El poder de 'Abat / 1a Vila des del Monestir

[] Espai museistic: I'Arqueta (les devacions)
[] Area dexpectativa arquecldgica i potencial is museistic
"El poder de 'Abat"

[ Acivitats civiquesfculturals (amb potencial is museistic
limitat a donar visibilitat a les restes arqueoldgiques)

[] centre dinterpretacid i recursos, magatzem, serveis

— [ s inten

[

[ casa Missié: residéncia f centre dinterpretacid, recursos i
activitats didactiques

[] Accessosi serveis

Cooperativa
Agricola

—
Placa del Monestir
NOTA: i rocorroqut del recyll ortentat | ST de g cns verficact en tylattat

— Recuperacio del rec
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7.3. La museografiai l'edifici.

Com s’ha dit unes linies més amunt, hi ha diversos factors que condicionen el desenvolu-
pament museografic del centre d’art.

Una idea important i que apuntavem a l'inici és que els edificis destinats a contenir la col-
leccio Gimferrer siguin part integrada de la museografia.

La museografia proposada vol:
» Respectar, integrar i revaloritzar l'arquitectura dels dos edificis.
» Integrar els espais interiors (i exteriors, com el pati i el moli) en el seu discurs.

e Aprofitar que totes les sales tenen grans obertures que donen al pati (i en alguns casos
a la placa Major), per a deixar entrar la llum natural. Aixo si, adoptant la solucid de filtres
solars o algun sistema que permeti donar opacitat a les obertures i reduir la incidencia
de la llum quan calgui, per a la correcta visualitzacio i conservacio de les pintures.

e Entrendre el conjunt edificis + museografia + col-leccié com un tot harmonic i en dialeg,
per fer la visita el maxim d’agradable.

n o e

P, 0

VE
Y S

£

s

(Detall de la paret en opus spicatum de can Tomas Teixidor, a la sala que acollira l‘ambit 1 2)
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8. PLANTEJAMENT CONCEPTUAL

Donada la naturalesa de la col-leccid, perd també dels edificis que han de contenir-la, cal
tenir en compte alguns factors que son clau a 'hora de proposar un discurs museografic.
O, dit d’una altra manera, ens trobem davant una serie de caracteristiques que son condi-
cionants clarissims que, per dir-ho aixi, afecten a tot el conjunt museologic. Els detallem a
continuacio:

1. L'espai expositiu és relativament petit. Aquest és un fet evident i determinant a l'hora
de pensar en 'exposicid de les peces, perque cal tenir clar que no hi ha espai suficient
per a exposar-les totes. Aixo implica dues consequencies clau:

e Nomeés es pot presentar una seleccid del total de peces donades.

e (Cal que el futur centre disposi d'un magatzem o reserva.

Pel que fa a aquesta questio tan rellevant, provisonalment es poden guardar les peces que
no s’exposin a casa del senyor Jordi Gimferrer. Donat que les té ben segures a casa seva,
gracies a una asseguranca i una alarma proporcionades per 'ajuntament, aquesta seria
una sol-lucio facil i bona per a tothom. Sobretot, no ho oblidem, per a la conservacio de les
peces, perqué no s’haurien de moure d‘alla on sén. En una segona fase del projecte caldra,
sens dubte i de manera urgent, incloure un espai destinat al magatzem o reserva per les
obres no exposades del centre d‘art.

2. Donat que no es poden exposar totes les peces, cal pensar en una museografia que no
sigui ni temporal ni permament.

En aquest cas, la solucio és una exposicio de caracter semipermanent. Aixo vol dir que hi
haura algunes obres que aniran circulant i seran “rotatories” o de durada variable. Aquest
fet no té perque ser negatiu, ans al contrari. Permet anar renovant una part del discurs mu-
seografic i aixi, mantenir el centre d’art actiu i en moviment. Es una solucié adoptada per
molts museus, per exemple el Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid, el Museu
del Disseny de Barcelona, el Centre Pompidou-Metz de Franca, el Museu de Ciencies Na-
turals de Barcelona, el Museu Arqueologic Provincial d’Almeria o el National Maritime Mu-
seum (Het Scheepvaartmuseum) d’Amsterdam. | no cal anar tan luny. Al web del Museu de
la Garrotxa ens parlen de la seva col-leccio semipermament com a solucio util i efectiva per
a dinamitzar el discurs: “Amb 'objectiu d’aportar més dinamisme a les seves sales, s’hi ha
incorporat una nova seleccio de peces, que procedeixen de l'important fons que el Museu
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conserva, aixi com de col-leccionistes particulars que cedeixen temporalment peces del
seu fons. Aquests canvis de peces permeten mostrar artistes que fins ara no estaven repre-
sentats al Museu aixi com peces significatives que per questions d’espai no es van introduir
a la reforma que el Museu va fer l'any 2017

En relacié amb aquesta questio de les sales d’exposicio semipermament, cal pensar en una
museografia que, ni temporal ni permament, s’adapti a futurs canvis. El disseny, en aquest
cas, sera clau per a facilitar futurs moviments de peces sense que suposi un problema im-
portant a tots els nivells.

3. La museografia ha d’incloure i posar en valor els edificis que han de contenir la col-lec-
Cio, en ells mateixos de gran interes patrimonial.

Cal Moliner conserva el moli i és una part de 'edifici amb molt encant i caracter. Can Tomas
Teixidor, daltra banda, té una paret amb opus spicatum medieval molt interessant i un pri-
mer pis amb un sostre decorat amb pintures que s’han de restaurar i conservar. Pensem que
aquests elements han de ser part integrada de la museografia i hi han d’establir un dialeg
complementari.

4. Lacol-leccio Gimferrer és una col:-lecci¢ particular.

Aix0 significa que és ecléectica i amb buits cronologics notables. S’ha construit segons uns
criteris de gust personal d’'un home en concret, en moments determinats, fet que no fa-
cilita l'existencia d’un discurs unitari. La museografia s’ha d’adaptar a aquest caracter de
col-leccio privada i ha de trobar el fil o el nexe d’unid entre un periode artistic i altre, per tal
de donar una coherencia al discurs general de l'exposicio.

1 “Presentacio dels canvis en la col-leccid semipermanent del Museu de la Garrotxa”: https://www.
olotcultura.cat/agenda/acte/presentacio-de-les-reformes-i-de-la-nova-audioguia-del-museu-de-la-
garrotxa/
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9. EL PROJECTE MUSEOGRAFIC

9.1. Objectius

Com passa amb qualsevol projecte museografic, hi ha uns objectius importants a assolir

que, en sintesi, son:

Donar a coneixer la col-leccid Gimferrer, entenent-la com a una mostra d’art universal
que posara en valor 'art catala (des del segle XIX pero molt especialment del XX i del
XXI) I també l'art local.

Enriquir 'oferta cultural banyolina.
Contribuir i potenciar el sentiment de comunitat.

Provocar a la societat perque reflexioni sobre el passat i el present a través de la histo-
ria de l'art de diferets cultures, epoques i estils.

Oferir, quan en una segona fase del projecte sigui possible, una sala d’exposicions tem-
porals que permetra als artistes locals donar-los un espai per a donar a coneixer les
seves obres i creacions.

Ser una aturada obligada en el circuit cultural i museistic ja existent a Banyoles, essent
un complement indispensable per al coneixement del nostre patrimoni artistic.

9.2. Criteris de presentacio de la col-leccié
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Centrar l'atencio en la col:leccid artistica que formara el centre d’art.
Atendre un public com més divers millor: local, escolar, familiar i turistic.

Facilitar un recorregut clar i entenedor, i que sigui accessible a tots els nivells, tambeé en
el fisic.

Crear un espai expositiu agradable i que esdevingui una experiencia que el visitant de-
sitgi repetir.

Utilitzar la tecnologia sempre que calgui, com a suport museografic o eina per a facilitar
la comprensié del discurs.



Per a fer possible tots aquests criteris, caldra seguir diverses estratégies de presentacio:

» Fent servirdiversos tipus d’informacio: textos, imatges, audiovisuals...
» Incorporant diferents idiomes (en concret: catala, castella i angles).

o Oferint altres mitjans complementaris com viodeoguies, visites guiades, tallers i activi-
tats diverses.

9.3. Criteris d’accessibilitat

Totes les accions que es duguin a terme al centre d’art en materia d’accessibiltat, hauran
de seguir les directrius establertes pel Decret 209/2023 de novembre de 2023, en el qual
gueden perfectament estipulats tots els detalls que cal seguir.

Només a tall d’exemple, recordar aspectes claus com ara:

1. Les vitrines o suports similars han de tenir una alcada maxima de 90 cm.

2. Els textos de l'espai expositiu han de permetre una lectura facil a tothom, tenint en
especial consideracio a les persones amb mobilitat reduida.

3. Les lletres dels plafons seran grans, amb contrast i amb retroil-luminacié sempre que
sigui possible.

4. En algun apartat anterior ja s’ha esmentat, pero recordem la necessitat d’incorporar
zones de descans amb els bancs o cadires adequats.

5. S’han d’incloure algunes indicacions en braille, per oferir informacid ja des de bon co-
mencament.

En qualsevol cas, com deiem, s’hauran de seguir les pautes clarament definides pels
Criteris d’Accessibiltat a 'edificiacid, els Criteris d’Accessibilitat per al Dissent de la Se-
nyalitzacio, els Criteris d’Accessibilitat per al Disseny de Panells i Recursos Impresos i
'esmentat nou Codi d’Accessibilitat de Catalunya (https://portaljuridic.gencat.cat/eli/
es-ct/d/2023/11/28/209/cer)
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9.4. Recursos museografics

La museografia de cada ambit s’adaptara al contingut i al discurs de les obres exposades.
Ho fara mitjancant:

Les peces seleccionades, acompanyades de les corresponents cartel-les amb informa-
Cio puntual sobre aquella obra en concret.

Vitrines i/o peanyes per a les obres escultoriques que ho necessitin.

Suports divisoris tipus murs o envans per a crear diferents ambients i separar els ambits
quan se’n trobi més d’un en una mateixa sala.

Recursos audiovisuals que ajudaran al visitant a aprendre i a tenir més informacio de
manera meés relaxada que a través de textos llargs que no s’acaben llegint.

Filtre d’enfosquiment dels vidres per a millorar la visid en l'lambit on es trobi l'audiovi-
sual i en les sales d’exposicio, sempre que calgui.

Audiovisual a l'entrada d’una durada d’entre 31 5 minuts, en el qual es doni la informacid
sobre la col-leccio que el visitant esta a punt de veure.

9.5. Recursos expositius
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Unitats grafiques: son el principal recurs per a oferir una primera lectura de l'exposicio.
Hi pot haver nomes text, o text i imatges.

Idiomes: és fonamental pensar en els idiomes que es volen redactar els textos de sala
I la informacié complementaria de cada peca. Es poden fer plafons de textos amb di-
ferents idiomes junts, o es poden tenir les traduccions a part, a disposicio del visitant
que podra demanar-los a recepcio. Els idiomes dels textos han de ser catala, castella i
angles.

Es pot pensar en un sistema que substitueixi les audioguies. Per exemple: posar un codi
QR a les peces amb el titol “Per saber-ne més” (o semblant) i que al mobil del visitant
hi aparegui informacié ampliada sobre l'obra.



9.5.1. Textos de sala
La museografia ha d’incloure els textos de sala, que seguiran escrupolosament les normes
d’accessibilitat vigents legalment. Seran textos informatius del contingut de la sala, breus

i clars:

ENTRADA
INTRODUCCIO | BENVINGUDA

PLANTA BAIXA

SALA 1:
Ambit 1: LA MIRADA
Ambit 2: (ES)CULTURES DEL MON

PRIMERA PLANTA

SALA 2:
Ambit 3: FENT PAIS
Ambit 4: LLUM EN LA FOSCOR

SALA 3:
Ambit 5: DEL TERRAPRIM | VOLTANTS

A part dels necessaris textos de sala, cada obra anira acompanyada per una cartel-la infor-
mativa, que també seguira els requisits reglamentaris. La informacié sera important, pero
minima, perque esta comprovadissim que el public no llegeix textos llargs. Per tal d’evitar
aquest possible avorriment, i tal com ho exposavem unes lines més amunt, proposem que
en alguna peca destacada l'acompanyi un codi QR. No entorpira la cartel:la amb textos
impossibles, perd obrira les portes a la informacio per a tot aquell visitant que vulgui infor-
mar-se de manera mes exhaustiva.

27



10. CONTINGUTS CONCEPTUALS

10.1. El discurs expositiu
El discurs expositiu proposat consta de tres elements fonamentals o clau:

1. El tema: en aquest cas, és la historia de 'art universal amb un especial emfasi a l'art
catala del segle XX.

2. El guio: és l'eix discursiu sobre el qual es desenvolupara el tema i s’articulara la infor-
macio. Aquesta informacio anira estructurada en cinc blocs tematics i cronologics, dels
quals en derivaran tot de temes transversals.

3. El llenguatge visual: reforcara el discurs expositiu tot facilitant l'associacié “tema +
obres d’art”, a través d’unes peces seleccionades per associar-les al guio.

S’ha dit que la musegrafia és la disciplina que permet la retranscripcid espacial de la nar-
racio?. Ja fa anys que els museus tenen una funcio importantissima que és respondre a la
necessitat de construir | sobretot, de transmetre un relat. Gracies a la museografia, que és
"eina que permet explicar i a la vegada veure una historia, aquest relat esdevé real. Les
sales expositives son el receptacle des d’on s’explica, mitjancant un discurs. En aquest
discurs conflueixen un cumul d’emocions visuals, espacials i sensorials que esdevenen l'ex-
periéncia individual de cada visitant. Es en la trobada entre 'espectador i l'espai, on hi ha
les obres d’art, a punt per establir un dialeg intim amb 'espectador.

10.2. Elrelat

Aqguest és un aspecte molt important, a [’'hora de pensar qualsevol exposicio. El que passa
és que aqui ens trobem, una vegada més, amb un cas singular i de dificil solucid. Precisa-
ment per aquest caracter eclectic de la col-leccid, no hi ha un relat cronologic que funcioni.
Simés no, no com a eix principal. La varietat d’estils, procedéncies i els buits notables (per
exemple, no hi ha res d’art medieval, ni del Renaixement) fa que la soluciod a nivell expositiu
hagi de ser una altra que no pas la tipica ordenacio a la qual estem acostumats a veure en
museus.

2 Concepte extret del text de Juliette Raussin, al blog del Museu Nacional d’Art de Catalunya del dia 15
de setembre de 2022.
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Proposem, per tant, establir un discurs basat en cinc ambits tematics diferents. Aix0 per-
met englobar moltes i variades peces, de tants autors i époques com calgui, mantenint un
ordre i una logica i creant un relat didactic, ame i original. A més, facilita la mobilitat de les
obres, en el cas d’una exposicio semipermanent com la que es proposa aqui. D’aquesta ma-
nera, a les tres sales d’exposicié s’hi desplegaran les peces agrupades en diferents ambits
que es presentaran en format cronologic a través d’un fil conductor. Cada periode articulara
un discurs independent de la resta d’ambits, encara que uns i altres es complementaran. En
el cas de la col:leccid Gimferrer, proposem cinc ambits diferents.

Ambit 1. La mirada. El retrat i 'autoretat. Dibuixos i gravats.
Viatge per les obres no occidentals. Punt
de pas cap a la pintura europea.
Recorregut per la pintura dels segles XIX,
Ambit 3. Pas. XX I XXI a través del color, el paisatge i la
figura femenina.

Nucli essencial de la col-leccio. Dau al Set

Ambit 2. (ES)cultures del mon.

Ambit 4. La llum en la foscor. I El Paso, els imprescindibles en un desert
cultural.
Espai dedicat a l’art local banyoli i al dels

Ambit 5. Del Terraprim i voltants.

artistes de les comarques meés properes.

ENTRADA

Elrelat s’iniciara ja a l'entrada, amb un plafo de benvinguda on s’explicara 'origen de la col-
leccid Gimferrer i es posara al visitant en context. Al costat del plafo, una escultura d’una
Verge del Roser del segle XVIII catala, atribuida al taller dels germans Costa - dels més
importants del Barroc catala- donara la benvinguda al visitant.

PLANTA BAIXA CAN TEIXIDOR. AMBITS 11 2.

Tot seguit, girant a la dreta, la planta baixa de Can Tomas Teixidor explicara dues tema-
tiques ben diferenciades, perd ben importants dins el conjunt de la col-leccié. En primer
lloc, 'Ambit 1. La Mirada. Format per dibuixos i gravats, d’autors tan diversos i variats
com Rembrandt, Picassso o Tapies, per mencionar alguns exemples. Aquest primer ambit
explicara la importancia del retrat i l'lautoretrat en la historia de l'art, i com els artistes han
vist als altres 0 a si mateixos a través del nom que dona titol a l'lambit: la mirada. Igualment,
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també pot ser un espai de reflexid per a com ens veiem a nosaltres mateixos 0 com ens veu
la societat, un tema sempre d’actualitat i en perfecta consonancia amb el contingut general
d’aquest primer ambit.

D’aquesta mirada tan intima i personal, el visitant es moura cap a 'lambit 2, que sera vel.
Ja a ma esquerra es trobara amb una vitrina amb un impactant sarcofag egipci de la di-
nastia XXVI, que el portara a coneixer 'Ambit 2. (ES)cultures del mén. D’aquest ambit
en destacara, d’entrada, la paret en opus spicatum que es conserva a l'edifici. Una mostra
d’art medieval a casa nostra que sera el teld de fons per explicar i mostrar altres cultures
del mon. Aixo es podra fer, primerament amb una vitrina, que permetra exposar les figures
de dimensions més reduides, amb peces de Mesopotamia, dos caps de marbre de Grecia i
Roma, i tot de mostres de cultures que han estat cabdals per a la historia de l‘art occidental
perque [’han influit des de sempre. Les mascares africanes, que tant importants van ser per
Picasso, per exemple. La cultura del riu Sepik, de Papua Nova Guinea o les mascares i pin-
tures japoneses, tan influents en pintors com Tapies o Clavé. Aquest conjunt de mascares |
pintures poden anar penjades en un tros de petit enva o mitja paret, tot seguit de la vitrina
amb les figures. El que és important és que el discurs acabi amb una mostra de dues obres,
una de japonesa i l'altra catalana, que s’exposaran juntes: l'obra d’Antoni Clavé titulada
“Retour du Japon” (1986) al costat d’un retrat de dona guapa, o “begin” del mestre japonés
Utamaro, del segle XVIII. A més, al ser un retrat, lliga i encaixa perfectament amb ’Ambit 1,
La Mirada. Aix0 ens permetra d’una part, entendre les influencies clarissimes interculturals
de l'art, i a la vegada ens prepara per la sala de la primera planta, on el visitant hi trobara
tota la pintura europea i occidental. Es a dir, a part d’'un valuds exemple visual i didactic,
aquesta comparativa servira d’avantsala per a un canvi de registre artistic total.

Clavé i el seu “Ankor” (Retour du Ja-
pon) acompanyaran el visitant a la sor-
tida de 'ambit 2, i li indicaran que ha
de pujar cap al primer pis, vers els am-
bits 31 4.
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PRIMERA PLANTA CAN TEIXIDOR. AMBITS 3 | 4.

Quan el visitant entri es trobara amb un imponent paisatge del pintor Modest Urgell, de
finals del segle XIX. Aquest Urgell presidira ’Ambit 3. Pais, dedicat al paisatge i al color.
Amb obres de la pintura catalana del segle XIX, el segle XX i arribant al XXI, amb el paisat-
ge de Cadaqués de Rafols Casamada i el blanc de la sorra de Felanitx de Miquel Barceld.
Pero també hi haura dues mostres de les “Esséncies de la Terra” de Mir¢, que guiaran l'es-
pectador cap a 'ambit 4, el nucli més potent de la col-leccié. Efectivament, i gracies a un
sistema de separacid tipus enva, el visitant entrara a ’Ambit 4. Llum en la foscor. All3 hi
trobara representats dos moviments artistics que van ser clau per a la historia de l'art ca-
tala- i espanyol- despreés de la Guerra Civil: Dau al Set | El Paso. En aquest ambit, les obres
de Tapies, Cuixart, Pong, i Puig conviuran amb els seus col-legues ideologics Saura, Millares
I Joana Frances. Un espai dedicat a la llum, a la llibertat i a uns artistes imprescindibles en
un desert cultural.

PRIMERA PLANTA CAL MOLINER. AMBIT 5.

Per guiar-nos vers 'ambit 5 i ultim, "obra “El Recinte” del Grup
Cronica ens indicara el cami de pas. En aquest Ambit 5. Del Ter-
raprim i voltants, hi trobarem una representacio d’‘art local ba-
nyoli, comencant amb un estany de Manel Pigem, un autoretrat
de Lluis GuUell, dues obres del propi Jordi Gimferrer, una escultu-
ra de Xicu Cabanyes i tancara el recorregut una obra de grans di-
mensions de Benet Costa, titulada “Escletxes de Llum” Aquestes
escletxes luminiques conduiran el visitant cap a la segona part
de 'ambit 5, que sera el dedicat als artistes veins. Aqui es podran
contemplar obres d’artistes de les comarques properes, com ara

la primera obra surrelista de Salvador Dali, el també surrealista
de Cadaqués Angel Planells, el gironi Torres Monso, o l'oloti Joan
Puig Manera i la seva pintura cinetica.
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10.3. Els ambits tematics

AMBIT 1. LA MIRADA.

AMBIT 2. (ES)CULTURES DEL MON

A la col-leccié Gimferrer hi ha al voltant de deu
dibuixos i gravats. La majoria son dels segles
XIX i XX, i son d‘autors tan coneguts com Ra-
mon Casas, Picasso, Rembrandt o Tapies, entre
d’altres.

Com que son fonamentalment retrats o auto-
retrats, hem titulat aquest primer ambit amb el
titol de “La mirada”.

L'escultura i les cultures del mén també hi sén
ben representades. La varietat d’estils és tan
notable, que a través d’aquestes obres hom pot
viatjar a Egipte, Sud America, la Xina, Grecia,
Roma i fins i tot, Mesopotamia.

Es un ambit dedicat a les cultures universals,
amb especial preséncia d’obra escultorica.

Es 'ambit: “(Es)cultures del mon”.
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AMBIT 3. PAiS

AMBIT 4. LLUM EN LA FOSCOR

Un altre grup important de la col-leccio el forma
la pintura dels segles XIX, XX i XXI. Amb obres
de pintors coneguts i rellevants com Modest

Urgell, Joaquim Mir, Maria Fortuny i Marti Alsina,

o de més recents i actuals, com Rafols Casama-
da o Miquel Barceld. Gracies a les seves teles de
colors vibrants ens traslladem a diferents punts
de casa nostra, sigui a zones de mar i platja, o
camp enlla. Es justament aquesta riquesa cro-
matica i espaial del nostre paisatge, la que ha
donat nom a aquest tercer ambit: “Pais”.

Sens dubte, el gruix més important de la col-
leccid és el format per les obres de dos grups
artistics que van sorgir com a clar contrapunt

i com a mitja de protesta per tota la repressio
viscuda a causa de la guerra civil. Dau al Set i
El Paso, amdos grups perfectament represen-
tats aqui, donen nom al quart ambit, “Llum en
la foscor”. Amb obres de Pong, Tapies, Cuixart,
Arnau Puig i també de Saura, Millares i Joana
Frances, unica dona del grup.

AMBIT 5. DEL TERRAPRIM | VOLTANTS

Amb aquest nom tan clar, hem batejat 'ambit 5. Un espai on es donara cabuda i visibilitat a les mos-
tres d’art local i les d’artistes de comarques veines. Manel Pigem, Lluis Guell, el propi Jordi Gimferrer o
Benet Costa, seran els protagonistes iencarregats de donar veu a la tradicio artistica banyolina, molt
ben acompanyats per autors propers tan rellevants com Salvador Dali, Angel Planells, Torres Monsé o

Joan Puigmanera, entre d’altres.
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10.3.1 Obres ambit 1. LA MIRADA.

Autoretrat Rembrandt 1648 63x59,5cm
Retrat de Clotilde Narcis Aristides Maillol 1900 57 x 44 cm
Retrat del Mestre Enric Morera Pablo Picasso 1900 51x43cm
Noia Modernista Ismael Smith 1905 22 x20cm
La gitana Isidre Nonell 1906 80x69cm
Julia Ramon Casas 1908-10 50,5x42,5cm
Les banyes del so (autoretrat) Antoni Tapies 1948 51,5x 35,5cm
Autoretrat Antoni Clavé 1954 49,5x41,5cm
Retrat de Geneviéve Laporte Pablo Picasso 1954 46 x38cm
La carta. Interior amb figura Ramon Calsina 1980 87 x 107 cm
Pagesa amb préssecs Joaquim Sunyer 1921 91,5x75cm
Modeéstia Josep Llimona 1899 47 x28,5x22cm

(TOTAL: 9 + 2 pintures a l'oli que representen el retrat interior i el retrat exterior + un bust
femen)

s,
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10.3.2 Obres Ambit 2. (ES)CULTURES DEL MON.

Divinitat Mesopotamia 3.000-2.500 aC 13,5x5,5cm
Sarcofag Egipte Dinastia XXVI 99 x57 x28cm
Ushepti princep Egipte 16 X 4,5x 4,5cm
Ushepti Senkamenisken Egipte 16 X 7 X 4 cm
Ushepti Khaemwaset Egipte 20x4,5x4,5cm
Cap grec deessa Igia Grecia s. V-1V aC 54x17 x21cm
Pelike Grecia s.VaC 42 x 26 cm
Cap roma d’Apol-lo Roma s. 11dC 435x25x%x28cm
Plat ritual maia Sudameérica 32x9,5cm
Funcionari Han Xina 200 aC-200dC 61x8cm
Cap de Khajuraho india s. Xl 15x7x7cm
Buda jacent Java 142 x 40,5 x 30 cm
Mascara Dan Africa s. XIX-XX 25x15,5¢cm
Escultura de fusta Africa Principis s. XX 34,5x15x 16 cm
Mascara Mbaka Africa 5. XIX-XX 33x21x13cm
Mascara Japo 15x13x7cm
Mascara Japo 20x12,5x8cm
Mascara Japo 21 x 14 x7cm
Mascara Japo 25x18x13,5cm
Mascara Japo 15x12x7cm
Dona dempeus Papua Nova Guinea s. XX 103 x 22 x14cm
Totem doble testa Papua Nova Guinea s. XX 104 x 26 cm
Cap Nepal Epoca precolombina 32x9,5cm
Makemono Onada. Taller Japo S. XIX 79 x 41 cm
Hokusai
“Begin” o dona guapa. Japo 1795 58 x 46,6 cm
Mestre Utamaro
“Retour du Japon” Antoni Clavé 1986 76,5x56 cm

(Total: 25)

35



10.3.3. Obres ambit 3. PAIS.

Port italia Maria Fortuny 1874 435x415cm
Solitud Modest Urgell 1890 142,5x290,5cm
Paisatge del Vallés Joaquim Mir 1920 41,5x 46 cm
Platja del Maresme Ramon Marti Alsina 22 x 417 cm
Paisatge Nicolau Raurich 1940 51x43cm
Les esséncies .de la t?rra. Arabesc Joan Miré 1968 755 61 cm
(+ soliferro iber) !
Les esséncies de la terra. Homenatge Joan Mird 1968-69 46,5 x b cm
a Joan Perucho
Pintura blava Rafols Casamada 1989 100 x 100 cm
Platja de Felanitx
Miquel Barcelo 1979 102 x 164,5cm
(Diptic en forma de X)
(Total: 9)
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10.3.4. Obres ambit 4: LLUM EN LA FOSCOR.

Els Putrefactes Salvador Dali 1927 35x39cm
Onze heures moins quart Feliu Elies 1933-34 49x36,5cm
El Rei Joan Ponc¢ 1947-48 88,5x76,5cm
Desti del peix ignot Modest Cuixart 1948 49,5x 68 cm
Maculatura Joan Josep Tharrats c. 1955 50x 67,5cm
Insecte Astral August Puig 1968 32,5x47cm
La celebracid de la mel Antoni Tapies 1954 50x59cm
Matéria sobre tablex Antoni Tapies 1965 120,5x93,5cm
Quatre ditades sobre pergamf Antoni Tapies 1971 20,5x36,5cm
Com Terra, n. 51 Joana Frances 1959-60 119,5x92,5cm
Homunculo Manolo Millares 1960 91x78cm
Retrato imag/nqrip de Rembrandt Antonio Saura 1967 132 x99 cm
viejo
El Recinte Equip Cronica 1971 205 x205cm

(Total: 11+2)
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10.3.5. Obres ambit 5: DEL TERRAPRIM | VOLTANTS

Nocturn a l'estany Manuel Pigem 1939-40 62x81cm
La Palanca del club Jordi Gimferrer 1957 445 x 60cm
El Vident Jordi Gimferrer 2004 33x25cm
Autoretrat Lluis Guell 1972
Escletxes de llum Benet Costa 2021 230x230cm
Rebel-i¢ dins el triangle Xicu Cabanyes 2004 30,5x56,5x7cm
El calaix de les sorpreses Angel Planells 1974 36 x 44 cm
Metamorfosis Joan Massenet 1933 44,5x31,5cm
Nu dempeus Josep Clara 1905 43x11x11cm
Dues dones Francesc Torres Monsé 1959 99 x 40 x 37 cm
Pintura cinética Joan Puig Manera 1960-61 118,5x91,5cm

(Total: 11)
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11. LA GESTIO DEL CENTRE I PLANS DE
FUNCIONAMENT

Pel que fa a la gestio del nou equipament cal assegurar el desenvolupament d’unes deter-
minades funcions per tal de garantir el millor funcionament possible del centre d’art. Per a
tal objectiu, idealment, es tindria una plantilla de treballadors que inclouria un director/a,
un conservador/a i personal administratiu.

Caldra determinar quin model de gestio és viable per a 'equipament, si gestio directa de
’Ajuntament o bé externalitzada. En el primers cas, tot sembla indicar que el nou centre
hauria d’anar associat al servei dels Museus de Banyoles de ’Area de Cultura de l'Ajun-
tament, ja que pel que fa a la col-leccié Gimferrer els criteris de conservacio i gestid son
equiparables als de qualsevol museu. En cas que, per contra, es vulgui externalitzar el ser-
vei, caldra determinar la formula, ja sigui de contracte de prestacié de servei 0 bé models
alternatius com el de la gestid col-laborativa tal com s’especifica a la “Guia per a la gestio
col-laborativa d’espais i equipaments publics” de la Generalitat de Catalunya:

En el cas que l"Ajuntament contempli algun sistema de gestio no directa, aixo implica que
"empresa o0 agent entitat a qui s’encarrega o adjudiqui la gestio del centre ha de ser capac
de desenvolupar totes les tasques que convinguin, de manera que tant és la quantitat de
persones que hi hagi al darrera mentre es desenvolupin totes les funcions. | pel que fa a les
funcions a realitzar, en destaquem les principals:

1. QOrganitzar, planificar, executar i avaluar els recursos economics, técnics i humans.

2. Organitzar, planificar, executar i avaluar els programes de conservacio, documentacio,
difusio i recerca.

Des de la gestid del centre també es gestionara el funcionament del programa educatiu,
que en el cas del Centre d’Art hauria d’anar d’acord i sota "aixopluc dels programes edu-
catius dels Museus de Banyoles. Es tractaria d’incorporar un programa educatiu per a es-
coles i instituts, a part de totes les activitats que es consideri que des del centre es poden
oferir, sempre implicant-li la participacio ciutadana i molt especialment l'escolar. Aquest
és un tema cabdal en la gestid de qualsevol equipament, i una de les funcions principals
dels museus i centres culturals. De fet, el Pla de Museus de Catalunya ho deixa ben clar:
el programa educatiu és un dels eixos principals i un dels punts estrategics dels museus
(i en aquest cas hi podriem afegir: “i centres d’art”). De fet, el Pla de Museus de Catalunya
defineix clarament que:
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Els museus posaran l‘educacio al centre de la seva activitat i donaran suport a la socie-
tat cada cop més interessada a aprendre, fent servir metodes i models d’aprenentatge
Innovadors.

e Generaran activitats i oportunitats d’aprenentatge per a una gran diversitat de publics,
partint del coneixement de les necessitats i les motivacions dels diferents tipus d’usu-
aris.

e Seran un recurs utilitzat per totes les escoles del pais, amb les quals treballen conjun-
tament per incrementar la qualitat de l'aprenentatge dels alumnes.

e Mantindran vincles estrets amb les universitats que els utilitzen com a recurs formatiu
en els graus i el tercer cicle®.

Finalment, caldria apostar per la relacié del centre d’art amb altres centres i xarxes a través
de la Xarxa de Centres d’Arts Visuals de Catalunya. La Xarxa es va crear per a centres d’art
contemporani, perd també n’han acabat formant part alguns centres amb col-leccio pro-
pia. Si el requisit fos tenir una programacio minima vinculada a 'art contemporani, aquesta
funcio es compliria a través de la politica d’exposicions temporals.

3 Pla de Museus de Catalunya (consultat a: https://cultura.gencat.cat/ca/departament/plans-i-programes/
ambit-sectorial/museus-2030-pla-de-museus-de-catalunya/)
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11.1. Programa de difusié i comunicacio

Sera importantissim crear una imatge grafica pel centre d’art, que perfectament pot ser la
mateixa dels Museus de Banyoles, donat que, a nivell d’organigrama, el centre d’art deriva-
ra d’alla mateix. En aquest punt sera de gran importancia la redaccio d'un PLA DE COMU-
NICACIO un cop s’hagin definit els objectius i les estratégies de comunicacio.

Aquestes estrategies inclouran, sobretot, pensar a quin public es vol arribar i com per tal
d’adaptar-se a les necessitats de tots els destinataris. En el cas del public escolar, per posar
un exemple important, s’haura de pensar en la creacio de material didactic pels docents i
pels alumnes, de manera que se’ls pugui acostar la historia de l'art de manera agradable i
facil.

lgualment, sera importantissim la creacio d’un pla de comunicacio digital. El pla ha d’in-
cloure:

e Xarxes socials (imprescindibles en qualsevol pla de comunicacio digital).

» Pagina web.
També es pot valorar oferir:

» Blogdel centre amb continguts vinculats a la historia de l'art, a altres centres i al propi
centre.

* Mailing o newletter per a tots aquells que no tenen xarxes i volen estar informats de les
activitats.

A part, és clar, també es pot pensar en la presencia de cartells, diptics informatius, etc.
Unes eines que, a nivell de ciutat sempre funcionen i son un bon refor¢ en termes de co-
municacio no digital.
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11.2. Pla de conservacio preventiva

Aquest és un apartat molt important per a qualsevol centre que conservi i exposi patrimoni
artistic. De fet, la conservacid preventiva és considerada com a una prioritat en el marc de
les estrategies de proteccio del patrimoni museistic. Segons la Llei 17/1990 de Museus i el
Decret 35/1992 en el Pla de Museus de Catalunya ja queda clar que aquest aspecte és un
dels objectius principals. En paraules textuals es diu: “Millorar la conservacio i la gestio de
les col:leccions i promoure’n el desenvolupament i la dinamitzacid perque serveixin a les
necessitats actuals i futures”.

Dins de l'apartat “Impulsar la conservacio preventiva i la restauracio de les col-leccions” es
destaquen dos punts:

e Programa de conservacio preventiva

e Creacid i manteniment del sistema de reserves i/o centres de col-leccions.

Des del Centre de Restauracio de Béens Mobles de Catalunya s’ha redactat un pla d’actua-
Cio que els museus i centres patrimonials hauran de complir amb un objectiu ben clar: que
a l'any 2030 els museus tinguin ben assimilat un plantejament estratégic en materia d'ad-
quisicions, documentacio, conservacio preventiva i restauracio. Aquest punt ens interessa
molt, encara que faci referéncia a museus, perqueé el centre d’art de Banyoles -ho hem anat
dient- tindra una col-leccio permament i una reserva, igual que ho tindria un museu. En
aquest apartat, doncs, el comportament del centre ha de ser com si fos un museu, perque
haura d’incloure | portar a la practica una politica de conservacio preventiva sense la qual
no es podria sobreviure.

Segons 'ICOM, la conservacio i la restauraico del patrimoni tangible abraca tres conceptes
clau: la conservacio preventiva, la conservacio curativa i la restauracio. En en pla que ens
ocupa i interessa, la conservacio preventiva té un objectiu molt clar, que és la minimitzacio
del deteriorament de les col-leccions gracies a una feina sistematica d’identificacio, avalu-
acio i control dels riscos que puguin amenacar les obres. Es una tasca global, que inclou els
objectes exposats i en reserva, perd també el seu entorn.

Molt relacionat amb tot aix0, seria interessant disposar d’un petit espai (sigui dins la pro-
pia reserva, sigui a prop) com a petit taller de restauracié. No ha de ser un espai molt gran,
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pero si suficient com per a que s’hi puguin fer algunes actuacions d’emergencia, en cas que
alguna peca de la col-leccid ho requereixi. Cal pensar, per exemple, en alguna pintura que
es pot haver de netejar, alguna escultura que es pot fragmentar, algun tros de tela que es
pot desenganxar, etc. Tot intervencions menors, pero que si es poden realitzar al mateix
centre, resulta molt beneficiods per 'obra intervinguda, donat que no s’ha de traslladar i aixi
s’eviten també, molts riscos a l’hora de la seva preservacio.

Documentacio

La documentacio de les col-leccions és essencial per a dur a terme accions de valoracio,
proteccio, recerca i difusio del patrimoni que custodien els museus. La Llei 17/1990, de 2
de novembre, de museus i els decrets que la despleguen assenyalen 'obligatorietat que
cada museu inventarii i documenti tots els béns culturals que bintegren. El Pla de museus
de Catalunya també recull la importancia de la documentacio, en el seu objectiu estrategic
4, a on destaca la funcid de la documentacio per aprofundir en el coneixement de les col-
leccions i assegurar-ne 'accessibilitat i la rellevancia per a la societat actual. Aqui cal recor-
dar que ja s’ha fet un inventari previ de les peces de la col-leccio, que esta en possessio de
l'ajuntament de Banyoles des de ’hivern de l'lany 2020. Caldra, aixo0 si, fer un cataleg acurat
de la col-leccid com a eina basica de control, conservacio, difusio i recerca de les obres.

T

GENERE

MEDES

AUTOR

CRONOLOGLA

ESTIL

163 164

(Exemple de les fitxes técniques fetes en motiu d’‘aquest primer inventari de la col-leccid fet l‘any 2020)
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11.3. Pla de seguretat

“Cada museu ha de disposar d’una normativa propia de seguretat, on s’especifiquin les
responsabilitats i les funcions de tot el personal i les actuacions que calgui emprendre en
casos d’emergencia. Tot el personal ha de conéixer aguesta normativa”.

(Decret 35/1992, de 10 de febrer, de desplegament parcial de la Llei de museus. Art
3.3)

Encara que cada pla de seguretat variara segons les caracteristiques del centre, l'impor-
tant és que s’adapti a les necessitats. Des d’aqui només assenyalarem algunes breus linies
orientatives, perqué aquest és un apartat del qual se n’haura de fer carrec personal espe-
Cialitzat.

Hem de tenir present que el pla de seguretat és basic per a garantir la salvaguarda i protec-
ci¢ del patrimoni per tal que pugui passar a generacions futures. Es per aixd que cal que el
pla s’elabori de manera immediata i abans de posar en marxa el centre. El pla ha de garantir
la seguretat de:

1. Persones.

2. Objectes.

3. Documentacio
4. Edifici.

Per a tal objectiu s’haura de fer un estudi de tot el conjunt i llavors, prendre les mesures
pertinents. A part de tot el que calgui fer per a garantir la seguretat global de 'equipament,
cal comptar que a cada sala d’exposicio hi haura un sistema d’alarmes i de cameres. Aixi,
d’entrada, queda assegurada la proteccio de les peces exposades. Pero segur que tambeé
caldra alarmes i cameres en llocs importants de 'edifici, com ara la reserva i les oficines.
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En termes generals cal pensar en:
a) Seguretat contra robatori i vandalisme

Per a assegurar que no hi ha actes vandalics ni robatoris hi ha tres punts de partida basics
qgue s’han de tenir en compte:

1. Establir un protocol d’accessos als espais | unes condicions idonies adaptades a les
necessitats de cada zoona de l'edifici.

2. Tot l'edifici (o edificis) ha de comptar amb un sistema de deteccio d’intrusions.

3. Finalment, molt evident i imprescindible: l'edifici ha de comptar amb cameres de segu-
retat a tots els espais. No es pot deixar la vigilancia a una sola persona (o persones). El
suport de les cameres de seguretat és imprescindible.

b) Seguretat en cas d’incendi

Es importantissim dotar el centre amb sistemes de deteccid i extincié d’incendis. Aquest
aspecte ja es tindra present i quedara clar en el projecte arquitectonic de l'edifici.

Idealment, els sistemes d’extincio d’incendis seran emprats de manera que no suposin un
desperfecte per a les obres d’art. Una bona opciod que s’esta proposant des dels museus és
un sistema d’extincio per gas, que no causa danys en els materials en cas de ser utilitzat.

c) Control ambiental

Les obres d’art requereixen d’unes condicions determinades de temperatura per a la seva
conservacio idonia, per a la qual cosa, cada sala necessitara d’un sistema de control ambi-
ental.
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12. ANNEXOS

Relaciéo completa de les obres cedides

Pintura, dibuix i gravat

TITOL AUTOR ANY MIDES
El Recinte Equip Cronica 1971 205 x205cm
Esposa dln governador de Anonim xines 1909-1911 174 x 100 cm
Provincies
Pintura Cinética Joan Puig Manera 1960-1961 118,5x91,5cm
El Rej Joan Ponc¢ 1947-1948 88,5x76,5cm
El desti del peix ignot Modest Cuixart 1948 49,5x 68 cm
Insecte Astral August Puig 1951 32,5x47cm
Quel guérrier Francisco de Goya €. 1820 59x70cm
La gitana Isidre Nonell 1906 80x69cm
Maculatura Joan Josep Tharrats c. 1955 50x 67,5cm
Putrefactes Salvador Dali 1927 35x39cm
Oly Zush (Albert Porta) 1971 149 x 149,5cm
A la mare Joan Capdeville c. 1979 116,5x197,5cm
La guardia de la Kasbah a Tetuan Maria Fortuny 1862 90x72,5cm
Onze heures moins quart Feliu Elies 1933-1934 49 x36,5cm
Begin (dona guapa) Mestre Utamaro 1795 58 x 46,6 cm
Retour du Japon Antoni Clavé 1986 75 x 54 cm
Makemono Onada Taller del mestre Hokusai s. XIX 79 x 417 cm
Nocturn a l'estany Manel Pigem 1939-1940 62x81cm
Autoretrat Rembrandt 1648 63x59,5cm
Cent vistes d’Edo Mestre Hiroshige c.1830-1857 52,5x 40,5cm
Retrato imag in\zreg%de Rembrandit Antonio Saura 1967 132x99cm
Materia sobre tablex Antoni Tapies 1965 120,5x93,5cm
Les banyes del so Antoni Tapies 1948 51,5x35,5cm
Odalisca Francesc Masriera 1897 61 x50,5cm
Retrat d’Isabel I Maria Fortuny 1845-1846 32,5 x28cm
Geneviéve Laporte Pablo Picasso 1954 46 x38cm
Guanche (Homdnculo) Manolo Millares 1960 91x78cm
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TITOL AUTOR ANY MIDES
Paisatge Nicolau Raurich €. 1940 51x43cm
Com terra, n. 51 Joana FCr:rrT]]cpéas ide la 1959-1960 119,5x92,5cm
Solitud Modest Urgell c.1890 142,5x290,5cm
Diptic en forma de X Miquel Barcelo 1979 102 x 164,5cm
La carta. Interior amb figura Ramon Calsina 1980 87 x 107 cm
Pagesa amb préssecs Joaquim Sunyer 1921 91,5x75cm
Noia modernista (Fernanda Olivier) Ismael Smith 1905 22x20cm
Retrat del mestre Enric Morera Pablo Picasso 1900 51 x43cm
Port italia Maria Fortuny 1874 435x41,5cm
Paisatge del Valles Joaquim Mir 1920 41,5x 46 cm
Homenatge a Joan Perucho Joan Miro 1968-1969 46,5 x 44 cm
Arabesc Joan Mir¢ 1968 75,5x 61 cm
El calaix de les sorpreses Angel Planells 1974 36 x 44 cm
Retrat de Clotilde Narcis Aristides Mallol 1900 57 x 44 cm
La Julia Ramon Casas 1908-1910 50,5x42,5cm
Platja del maresme Ramon Marti Alsina 22 x41cm
Escletxes de llum Benet Costa 2004 230 x200cm
Camps rogencs Benet Costa 69 x47,5cm
La pintura creuant el Coll Sacreu Perejaume €. 1980 31 x44cm
Trinxeres subterranies Le Tri-Van-Dung 1968 55x80cm
Angeleta Joan Brull 1902-1905 35x25cm
El pot Ramon Calsina c. 1975 60x50cm
Metamorfosis Joan Massanet 1933 445x31,5cm
Salomé Isamel Smith 1922 23x14cm
Litografia Joan Miro 1964 99 x 36 cm
Autoretrat Joan Sandalinas 1926 89 x 63 cm
Nadala cosmica Magda Bolumar 2018 15x11,5cm
El vident Jordi Gimferrer 2004 33x25cm
Poema visual Joan Brossa 1975 50,5x 39,5cm
Espai foscant Joan Josep Tharrats 1950 45,5x 63 cm
La celebracio de la mel Antoni Tapies 1956 46 x55cm
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TITOL AUTOR ANY MIDES
Homenatge a Picasso Josep Guinovart 1971 250x 110 cm
Mans a la paret Joan Genoves 1980 80 x100cm
Composizione Wifredo Lam 1972 25x35cm
Vudu Gregory Vorbe 1999 50x50,5cm
Réve berbére Ali Maimoun 2010 52x41,5cm
Soufles Tamazigs Labrini Azize 2007 66 x 46Ccm
L‘actor Okawa Hazhigo Mestre Utagawa Kunimasu Mitjans s. XIX 25x19cm
Ankos Antoni Clavé 1989 75,5x55,5cm
Jeune fille aux points rouges Juli Gonzalez 1937 25x16cm
Kakemono d‘una llegenda d’un Art japonés S XV 199 x 68,5 cm
cavaller
Kakemono d’un cirerer en flor Art japones S. XIX 175 x 60,5 cm
Pintura Tribu dels pigmeus Principis del s. XX 66 X 34 cm
Kensington Modest Cuixart 1948 50x 66,5cm
Peus Antoni Tapies 1988 50x 65,5cm
El perro de Goya Antonio Saura 1989 26 x37cm
Escultura
TITOL AUTOR ANY MIDES
Escultura dempeus Papua Nova Guinea S. XX 103 x 22 x14cm
Totem doble testa Papua Nova Guinea S. XX 140 x 26 cm
Buda jacent Borobudur (Java) 142 x 40,5 x 30 cm
Funcionari Han Xina s.11aC 26 x21x21cm
Sarcofag egipci Egipte Dinastia XXVI 99 x 57 x 28 cm
Ushepti Senkamenisken Egipte 16 X 7 X 4 cm
Ushepti Egipte 20x4,5x4,5cm
Cap grec deessa Igia Atribuit a Escopes s.VaC 54x16x21cm
Cap roma Apol-lo Roma s.1laC 435x25x%x28cm
Peliké Grécia s.IVaC 42 x26cm
Plat grec Grecia s.VaC
Divinitat Mesopotamia 13,5x5,5cm
Noia dempeus Josep Clara 1907 43x11x11cm
Modestia Josep Llimona 1899 47 x28,5x22cm
Ardoise Apel-les Fenosa 1968 13,5x10x5,5¢cm
Figura Moisés Villelia 24 X 17 x T4 cm
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TiTOL AUTOR ANY MIDES
4 mascares africanes Africa
5 mascares japoneses Japd
Lurra Eduardo Chillida 26 x21x21cm
Plensa in Downtown Jaume Plensa 1986 69 x36,5cm
Nupcial Joan Brossa 1975 33x20cm
Verge del Roser Atribuida als germans S. XVII-XVII 165 x 47 x40 cm
Costa
La rebel-lid dins el triangle Xicu Cabanyes 2004 30,5x56,5x7cm
Joventut Enric Casanovas 1933 86 x36x31cm
Gran gerra blava Josep Aragay 1912 93 x42cm
El dimoni Art popular d’Haiti S. XX 26 x36cm
Gope Tribu Kiwai (Papua Nova S. XX 87 x23x5cm
Guinea)
Déu Indra Art del Nepal Finals del s. XIX 25x13,5x8,5cm
Amfora Art fenici S. I -11aC 110 x 26 cm
Figura de bronze Marcel Marti €.1975-1980 30x21cm
Aixovar funerari d’un guerrer iber Art iber S.V-IV aC
Cap de pedra arenosa Art de l'india S. X-XII 15x7x7cm
Sense titol (Tot eperant la Magda) Moises Villelia 1959 24 x17 x 14 cm
Plat valencia S. XVII 27 x6cm
Plat “de Banyoles” amb ocell S. XIX 29,5x6cm
Plat “de Banyoles” amb ocell (2) S. XIX 31x7cm
Plat islamic 21 x6cm
Plat islamic (2) 22 x7cm
Rajoles jueves 10,2 x 10,2 cm
Rajoles d’oficis i animals S. XVII 53x85cm
Rajoles de fruites S. XVIII 53x85cm
Sant Jordi S. XIX 60 x 47 cm
Plat cerimonial maia Art precolombi 32x9,5cm
Nupcial Joan Brossa 1984 33x20cm

Mascara conqueridor espanyol

Art de Méxic

22 x37x13cm
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OBRES AFEGIDES A LA DONACIO INICIAL

Durant el mes de desembre de 2024 el senyor Gimferrer ha manifestat la voluntat d’ampli-

ar la donacid de les obres, afegint-ne cinc més.

Escrivim aquestes ratlles esperant que la donacid es faci efectiva a partir d’aquest mo-
ment, i deixem constancia escrita aqui que les obres que es volen afegir a la donacioé son:

TiTOL AUTOR ANY VAIBISS
Arab mort Maria Fortuny c.1874 56 x 60 cm
Autoretrat Lluis Guell €. 1960
La carta. Interior amb figura Ramon Calsina 1980 87 x107 cm
La palanca del Club Jordi Gimferrer 1957 44,5 x 60 cm
La celebracid de la mel Antoni Tapies 1954 50x59cm
Retrat de noia modernista Ismael Smith 1905 22 x20cm
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AVANTPROJECTE
MUSEOGRAFIC

Centre d’Art de Banyoles. Col-leccié Gimferrer.



